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Traduit de ’anglais par Jean-Michel Déprats



PERSONNAGES

GALACTIA, peintre

CARPETA, peintre
URGENTINO, doge de Venise
SUFFICI, amiral

RIVERA, critique d’art
OSTENSIBILE, cardinal
PRODO, ancien combattant
SUPPORTA, fille de Galactia
DEMENTIA, fille de Galactia
SORDO, peintre

PASTACCIO, procureur

UN DIGNITAIRE

LE PRISONNIER DE LA CELLULE VOISINE
LE GEOLIER

LASAGNA, peintre

LE PREMIER MARIN

LE DEUXIEME MARIN

LE TROISIEME MARIN

DES OUVRIERS

UNE PERSONNE EN DEUIL
UN HOMME

LE CARNET DE CROQUIS
VOIX QUI PROVIENNENT DE LA TOILE

Tableau d’une exécution a été créé le 2 octobre 2001 au Thédtre du Gymnase a
Marseille dans une mise en scéne d’Héléne Vincent. Assistant a la mise en scéne : Jean-
Marc Popower, scénographie et costumes : Tim Northam, lumiéres : Fabrice Kébour,
son : Papon Lofficial, maquillage et effets spéciaux : Annie Marandin. Avec : Thierry
Bosc, Myriam Boyer, Daniel Briquet, Philippe Crubézy, Tania Da Costa, Michel
Durantin, Anthony Le Foll, Sylvie Raboutet et Vincent Winterhalter.



SCENE 1

Un atelier a Venise. Croquis d’un homme nu.

LE CARNET DE CROQUIS.— Le carnet de croquis du peintre vénitien Galactia
posé sur ses jambes écartées parle de son art, parle de sa détresse, entre
des études de voilures a la sanguine intervient constamment ’anatomie
d’un homme... Dans toutes les marges des pages ou elle a fait des études
de bateaux au cours de I'histoire surgissent les membres ou le regard de
cet homme, 'obsession voisine avec la commande...

GALACTIA.— Les morts flottent le cul a ’air. Par haine des vivants, ils leur
montrent leurs fesses. Je sais cela de source siire. Pendant ce temps leur
visage scrute le fond de la mer ou reposeront leurs os. Apres la bataille,
les vagues étaient grumelées de culs d’hommes, de culs réprobateurs
dansant sur les lames déferlantes, bancs de fesses coagulées, douleur
muette dans les petites criques de 'aube. Ce sur quoi on s’assied a une
personnalité. Ton cul a toi me dit : «Gentillesse mais manque
d’intégrité. » Je crois que tu ne quitteras jamais ta femme.

CARPETA.- Si, je quitterai ma femme. J’ai toutes les intentions du monde
de quitter ma...

GALACTIA.— Non, tu ne la quitteras jamais. J'y ai cru jusqu’a ce que je
commence ce dessin, mais je le vois maintenant, ton cul est éloquent a
ce sujet, ¢’est un cul qui ne veut pas bouger...

CARPETA.— Je t’en veux, Galactia...
GALACTIA.— Tu m’en veux...
CARPETA.— Oui, je t’en veux et je...

GALACTIA.— La rancceur est une émotion si pitoyable! D’ailleurs ce n’est
méme pas une émotion, ce n’est qu’un petit pincement d’amour-propre.
Pourquoi en vouloir aux gens quand on peut les hair? Ne bouge pas!

CARPETA.— Tu es la femme la plus impitoyable, la plus égoiste que j’'ai eu
le malheur de fréquenter. Tu es arrogante, vaniteuse, et tu n’es méme
pas jolie, c’est I'inverse d’ailleurs et pourtant...

GALACTIA.— Tu bouges...
CARPETA.- Je bouge et alors? J’ai ma...
GALACTIA.— Tu gaches le dessin...
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CARPETA.— J’ai ma fierté comme toi, et je n’ai pas l'intention de rester
allongé comme ¢a a subir tes attaques, tu me voles toute mon énergie,
tu m’épuises et mon travail va a...

GALACTIA.— Quel travail ?
CARPETA.- Je n’ai pas avancé dans mon travail !

GALACTIA.— Carpeta, tu as tout a gagner de la perte de concentration
qu’entrainent tes souffrances d’amour pour moi tu le sais trés bien. Ca
fait déja huit fois que tu peins le Christ au milieu de ses ouailles, tu
devrais laisser un peu de répit a ton public...

CARPETA.— Tu me méprises!

GALACTIA.— Je crois bien que oui. Mais embrasse-moi, tu as une bouche
si merveilleuse!

CARPETA.~ Je ne veux pas t'embrasser.
GALACTIA.— S’il te plait, j’ai une passion pour tes levres.

CARPETA.— Non, je ne veux pas. Comment peux-tu aimer quelqu’un que
tu méprises?

GALACTIA.— Je ne sais pas, c’est bizarre.
CARPETA.— OU est mon pantalon ?
GALACTIA.— Carpeta, je t'adore...

CARPETA.~ Je suis meilleur peintre que toi.
GALACTIA.— C’est vrai...

CARPETA.— C’est un fait.

GALACTIA.— Je t’ai dit oui, n’est-ce pas?

CARPETA.— Et si j’ai peint huit fois le Christ parmi ses ouailles, ce n’est
pas parce que je ne trouve pas d’autre sujet mais parce que j’ai la
passion de la perfection, je veux étre le meilleur peintre italien du
Christ, c’est mon désir le plus profond, et c¢’est ce quune opportuniste
comme toi ne pourra jamais comprendre...

GALACTIA.— Non...
CARPETA.— Tu es ambitieuse et sans pitié...

GALACTIA.— Oui...
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CARPETA.— Et tu ne réussiras jamais rien parce que tu es une sensuelle,
tu es une femme, une sensuelle, et tu ne décroches ces fabuleuses
commandes de I’Etat que parce que...

GALACTIA.— Quoi ?

CARPETA.— Parce que tu...

GALACTIA.— Quoi?

CARPETA.— Tu joues des coudes!

GALACTIA.— Je quoi?

CARPETA.- Ecoute, ne nous insultons pas.

GALACTIA.— Je joue des coudes?

CARPETA.— Ne tombons pas dans l'injure grossiere.
GALACTIA.— C’est toi qui as commencé...

CARPETA.- Je suis fatigué et je refuse de discuter avec toi...
GALACTIA.— Sors de mon atelier, allez, sors...

CARPETA.— Ah! La je retrouve la bonne vieille Galactia...

GALACTIA.— Tu n’es qu’un hypocrite, un hypocrite épuisant et déprimant,
alors tu sors...

CARPETA.— Dés que j’aurai récupéré mon pantalon...
GALACTIA.— Non, tu sors tout de suite.

PRODO.— (qui entre) Signora Galactia?

CARPETA.— Je veux mon...

GALACTIA.— Demande a ta femme un autre pantalon, elle te fera un autre
pantalon, a genoux, les yeux rivés sur ton entrejambe, cousette,
cousette, cousette, les petites dents blanches qui coupent le fil...

CARPETA.— On ne peut pas continuer comme c¢a, tu ne crois pas? On ne
peut pas continuer comme ca...

GALACTIA.— Coupe, coupe, coupe, leche, leche, léche...
PRODO.— Signora Galactia?

GALACTIA.— Je te hais, ma vie dépend de toi. (un temps, puis la porte
claque) Je perds 'esprit. Mon esprit explose et dérive dans toutes les
directions, comme un banc de glace dans un courant chaud, écoutez-le
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L'EXTASE DU TISSERAND A LA DECOUVERTE
DE LA NOUVELLE COULEUR

PERSONNAGES : LA FEMME, HOMME, LA FILLE, LE GARGON, PREMIER SOLDAT, SECOND
SOLDAT.

Une famille de Turcs est en train de tisser un tapis. Bruit de bombarde-
ment. Ils se concentrent.

LA FEMME.— Mes nerfs...! J’essaie, mais... mes nerfs...

L'HOMME.— J’ai de I’avance sur toi, maintenant... Maintenant, a cause de
tes nerfs, je dois attendre.

LA FEMME.— L'aiguille va dans tous les sens...
L'HOMME.— Laiguille va la ou tu lui commandes d’aller. (un obus atterrit)
LA FEMME.— (jetant Uaiguille a terre) Tu vois bien, mes nerfs!

LA FILLE.— C’est Dieu qui décide ou tombe I'obus, et nos nerfs ne peuvent
ni 'aider a tomber, ni le dévier.

LA FEMME.— Je sais... je sais...
L'HOMME.— Ramasse l'aiguille.

LA FILLE.— Si on s’arréte a chaque obus, quand le siege sera levé et que
le commerce reprendra, on sera a court de stock.

LA FEMME.- Je sais tout cela.
LA FILLE.- Je sais que tu sais. Je ne te fais pas la legon.

LUHOMME.— Il y a beaucoup de choses terribles, mais ce qui est pire que
tout, c’est d’étre a court de stock.

LA FEMME.— Je sais. Ma mort elle-méme ne serait pas pire.
LE GARGON.— Ni la mienne.

LA FEMME.— Ni la tienne, non plus. Mais je ne peux pas tenir l'aiguille
alors que...

LE GARGON.~ (il regarde) Notre armée se retire!
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L'HOMME.~ Dieu a ses raisons.
LE GARGON.— Mais les Chrétiens vont entrer dans la ville!

L'HOMME.— Alors telle était I'intention de Dieu, c’est évident. (un obus
tombe, on entend un cri tout proche, un temps) Tu t’es arrété. Pourquoi
t'es-tu arrété?

LE GARGON.- Je devrais prendre le fusil d’'un mort et je devrais...
LHOMME.— Tu devrais finir le tapis.

LE GARGON.— Et si les Chrétiens nous pendent?

LA FILLE.— Ils ne vont pas nous pendre. Ils regarderont le tapis et ils
diront, comme ils disent toujours, «quel art vous mettez dans vos
tissages!»

LE GARGON.— Ils te renverseront sur le ventre et ils te souléveront la jupe,
sur le tapis ou ailleurs!

LA FILLE.— Est-ce que je peux tisser s’il dit ¢a? Est-ce que je peux?
L'HOMME.— Tu as manqué un rang entier.

LE GARGON.— Et toi, pour 'amour de Jésus, ils t'ouvriront le ventre!

’HOMME.- Et un autre rang. Nous sommes en train de laisser le vent
d’'un conflit éphémere briser notre famille. Regarde, je continue de
travailler, mes doigts vont aussi vite qu’avant, ou bien aussi lentement,
mais je persiste, je n’ai pas raté un point ni pour la peur ni pour
I'Histoire.

LA FILLE.— Je rattraperai le rang manqué.

LUHOMME.— Elle sait! Elle sait que toute douleur sera étouffée dans le
tapis. Ce tapis, c’est le tapis que mon pere m’a appris a faire, et son pere
avant lui, et ainsi depuis la nuit des temps. Ni les Chrétiens, ni les
Tartares, ni les Kurdes, et pas méme Gengis ni le Tsar ne 'ont changé.
En toi, toi mon garcon qui réclame un fusil, c’est le peuple entier qui vit,
tu vois ce message dans la trame!

LE GARGON.— Je sais.
UHOMME.— Tu dis que tu sais, mais tu continues de préférer le fusil.

LE GARGON.- Parce que sans le fusil il n’y a pas de tapis! Je ne sais pas
pourquoi, mais le tapis et le fusil, ¢’est la méme chose.

Un obus explose a coté. La femme se léve, saisie, et pousse un cri auquel
l’homme ne préte pas attention.
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LA FEMME.— Ne t’arréte pas... Ne fais pas attention a moi... (un autre obus,
elle hurle de nouveau) C’est bon, continue, moi je...

LA FILLE.— Mais assieds-toi! Si tu restes debout, tu vas te prendre un
éclat.

LE GARGON.— Un cheval a été touché!
Un flot de sang traverse tout a coup la scéne.

LHOMME.— Peut-étre que le siége sera bientdt fini. Alors nous pourrons de
nouveau manger, mais manger cotte cher, et nous n’aurons rien a vendre
si nous n’avons pas de stock. Le stock est tout. Le stock, c’est la vie.

LA FILLE.— Mes doigts vont plus vite quand je pense a manger!

LA FEMME.—- Pardonnez-moi, mes nerfs nous menacent tous. Pardonnez-
moi, moi et mes nerfs.

LA FILLE.— On comprend, tu n’es plus aussi jeune qu’avant.
LA FEMME.— J'ai toujours été fragile.

LHOMME.— Mais tes doigts travaillaient comme des fourmis! Des doigts
impeccables, infatigables, que j’avais vus, que j’avais admirés...

LA FEMME.— J’étais la plus rapide de toute la ville!

L'HOMME.— C’est vrai, et je n’ai pas hésité, j’ai dit : « cette femme doit étre
ma femme...!»

LA FEMME.— Seulement, ce sont les bombes qui me déconcentrent.
Une bombe explose tout pres.

LE GARGON.— Un homme est mort dans le jardin! (un flot de sang traverse
tout a coup la scéne) Je devrais prendre sa place...!

L'HOMME.— Si tu abandonnes les franges on ne finira jamais le tapis...
LE GARGON.— Les Chrétiens vont prendre la ville!
L'HOMME.— Ce ne sera pas la premiere fois.

LE GARGON.— Voila I'attitude, si je peux me permettre, voila exactement
I'attitude qui fait qu’ils reviennent. Je ne critique pas, je fais les franges.

L'HOMME.— De la laine. Tu vois, j’ai fini ma pelote. De la laine. (la fille se
leve pour chercher de la laine) Cette attaque m’a troublé, moi aussi, je
I’avoue, sinon je 1’aurais eue prés de moi.
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