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A l'aube du XXe siecle

Lappellation « théitre d’art » est une création récente, qu'il est possible de dater
puisqu’elle fut utilisée pour la premire fois a Paris en 1890 par Paul Fort qui avait
choisi ce titre pour dénommer le théitre qu’il entendait fonder.

Or, au cours de la vingtaine d’années qui recouvre le début du sidcle, le titre est suc-
cessivement apparu dans divers pays d’Europe sans que le choix ait été concerté, sous
les traductions variables de théitre d’art, théitre artistique ou méme théitre des
artistes.

Lorigine d'une telle expression est étroitement liée a la phraséologie d'une époque.
En cette fin de siécle, le mot Art, avec une majuscule, est 2 la mode. Il suffic de par-
courir les journaux et revues de la Belle Epoque pour s’apercevoir  quel point la fré-
quence d’emploi des mots art, beauté, beaux-arts caractérise le vocabulaire d’une
génération.

L'Europe entiere est en pleine mutation. Le progreés industriel n’a cessé de boulever-
ser les rouages de la société et commence & modifier les modes de vie, jusque dans
les moindres aspects du quotidien. Face au développement scientifique et a ses
applications pratiques, le langage philosophique tend a distinguer de plus en plus
nettement dans le discours esthétique les termes, issus du latin et du grec, « art »
et « technique » qui, jusqu’aux Lumires, recouvraient une acception similaire. Ils
désignaient alors « I'exercice d’'un métier; plus précisément I'habileté acquise par
I'apprentissage ainsi que les connaissances que requiert ’exercice ; enfin les produits
eux-mémes de tous les modes particuliers du travail humain, tant manuels qu’in-
tellectuels! ».

Au cours du XIXe siecle, en plein essor d’industrialisation, un fossé s’est creusé dans
les rapports du beau et de I'utile. On établit désormais une distinction entre les acti-
vités de transformation de la matiére a des fins utilitaires et les activités de création
imaginaire qui visent a exalter la beauté. On emploie le terme « technique » pour
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désigner les applications pratiques de la science et on lui oppose le terme « art » qui
recouvre désormais I'ensemble des aspirations vers I'idéal. D'une maniere significa-
tive, le XIXe siécle réserve par exemple la qualification de « beaux-arts » aux arts
plastiques (la peinture, la sculpture et ['architecture). Selon l'analyse de Marc Le
Bot, cette dénomination « conserve I'idée que “l'art” du plasticien est un travail
manuel de technicien qui opére la transformation de certains matériaux : pate colo-
rée, bois, pierre; mais l'adjectif, qui réfere cette activité a la recherche, non de 'uti-
lité, mais de la beauté indique que la matérialité et les caractéres techniques de ce
travail s’effacent devant sa finalité2 ». Tandis que la propagation des techniques nou-
velles, le développement des machines, l'apparition de 'électricité modifient la
conception des métiers, la définition méme d’une pratique artistique se trouve posée
en rapport a sa destination. Ces questions occupent une place primordiale parmi les
préoccupations intellectuelles du moment.

Dans la perspective d’une société ou le travail est érigé en valeur fondamentale, l'art
peut étre percu comme un agrément, représenter les signes avant-coureurs d'une
prospérité future ou au contraire traduire une réaction contre '’évolution actuelle.
Comme tout objet de luxe, la valeur d'une ceuvre est elle-méme soumise aux fluc-
tuations de la spéculation marchande. Lart devient plus que jamais l'affaire de
quelques amateurs éclairés, un apanage d’une élite. Le mythe romantique de l'artiste
maudit et du philistin bourgeois, dont les mentalités et les discours sont encore
empreints a la fin du siécle dernier, est révélateur d'une période complexe ot l'ar-
tiste ne cesse d'osciller entre une vocation marginale et un appétit de reconnaissance
sociale. Certains affirment leur appartenance a une aristocratie éclairée et méprisent
le prosaisme des valeurs bourgeoises pour défendre une quéte d’idéal. D’autres au
contraire souhaitent participer a I’élan positiviste du moment, font de l’art un miroir
de la société ou proposent une forme parachevée de celle-ci.

Linticulé Théatre d’Art entre donc dans le vocabulaire volontiers superfétatoire
d’une époque. Toutefois, au-dela d’un effet redondant, I'ajout d’Art avec majuscule
a Théartre est porteur de sens. Cette adjonction semble a priori tautologique. Dans
le méme temps, elle peut laisser supposer que ce dernier n’est pas toujours reconnu
comme une activité artistique puisqu’on a cru bon devoir le préciser. La nécessité
d’un ajout traduit donc une insuffisance, un manque dans 1'idée méme de théatre :
elle peut signifier un mécontentement envers une pratique habituelle ou suggérer
une intention d’envisager le théitre comme un art 2 part entiére.

Dans toute 'Europe un besoin de renouveau se fait sentir. Le thédtre parait s’enliser
dans une pratique routiniere. Les anciens procédés d’illusion ne convainquent plus.
Avec I'invention de I'électricité et le développement prometteur de techniques nou-
velles, le thédtre semble tomber en désuétude et ne plus vivre que sur ses acquis. Une
nouvelle génération se sent érouffer dans I'inertie et aspire 2 libérer la scéne de la
domination de ses ainés. Parallelement, un engouement pour le café-concert, le
cirque, le thédtre d’'ombres et I'apparition du music-hall constituent une concur-



rence réelle pour le théitre. Les promesses de la lanterne magique, les inventions suc-
cessives du Praxinoscope-Thédtre (1878) et du théitre optique (1888) annoncent
I'avénement du cinématographe” et font peser sur le théitre une menace de caducité.
Son principe méme ne parait plus irremplagable : relégué a un simple divertisse-
ment, le thédtre peut étre amené 2 disparaitre. L'existence méme du théitre est en
jeu, la question de sa survie est au cceur du débat.

* |e premier brevet
est déposé par le
Francais Léon Bouly
en 1892,



